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JUVENTUDE E O SEU PROTAGONISMO: REPRESENTACOES NO BRASIL E NO CHILE
CONTEMPORANEO ATRAVES DOS DOCUMENTARIOS “LA REBELION DE LOS
PINGUINOS” E “JUNHO”!

Eduardo Silveira Netto Nunes?

RESUMO:

O protagonismo da infanto-juvenil e da juventude ganhou destaque nesta entrada do século XX.
Movimentos capitaneados por jovens, estudantes, trabalhadores, tiveram forte expressdo publica e politica
em diversos continentes e paises. Como ndo lembrar das multidées que ganharam as ruas da Espanha, da
Franga, de Portugal, da Grécia, empunhando a bandeira dos “Indignados”; os movimentos “occupy Wall
Street”, nos Estado Unidos; as revoltas estudantis no Chile; a presenca da juventude na chamada
“Primavera Arabe”; as mobiliza¢des pelo Passe Livre e depois nas chamadas “Jornadas de Junho” e,
posteriormente, a movimento secundarista no Brasil. Os jovens expressaram-se contundentemente e
chamaram a atenc@o para a sua dimensdo politica, suas reivindicacdes, forma de luta. Parte dessas
mobilizacdes ensejaram filmes, documentarios, livros, enfim, buscavam construir representacdes de que
eram esses sujeitos, como pensavam, pelo que lutavam, como enxergavam o espago publico e da politica.
Dois documentarios, dentre muitos outros materiais, “La rebelion de los pinguinos” e “Junho”. O primeiro
€ uma producdo chilena que retrata as a¢des da juventude daquele pais contra a privatizacdo do sistema
educacional e os aumentos nos custos da educacdo. O segundo é uma producdo brasileira e retrata as
mobilizagdes da juventude, de junho de 2013, que reivindicavam melhorias no sistema de transporte
publico, reducdo e/ou fim da cobranca pela utilizacdo do transporte urbano, e desencadeou uma vasta
adesdo de pessoas com diferentes pautas e questdes. Neste trabalho, analisamos, a partir dos apontamentos
da histéria social da infancia e da juventude e da histéria do tempo presente as representacdes criadas sobre
a juventude e o seu protagonismo através dos documentario selecionados, pontuado questdes como 0s
contextos politicos, as narrativas apresentadas, as pautas e reivindicaces, a trajetdria mediata e imediata
das mobilizagdes. Os documentérios sdo utilizados como as fontes centrais da pesquisa, para 0s quais a

historia do cinema e usos do cinema como documento historico, instrumentalizam o emprego dessas fontes

‘Este trabalho tem o formato de um ensaio de aproximagdo ao tema, sem nenhuma pretenséo de querer ser
apreendido como fruto de uma pesquisa extensa. Faz parte de esfor¢os por pensar na construcdo de
representacdes cinematograficas da infancia e da juventude levada a cabo por inciativas como o projeto
“Cine Infancia e Juventude em Debate” organizado, nos anos de 2016 e 2017, pelo Grupo de Trabalho de
Historia da Infancia e da Juventude da Associacdo Nacional de Historia, Secdo Sdo Paulo (ANPUH-SP),
como o apoio do Museu de Arte Sacra, na cidade de S8o Paulo, da Secretaria de Cultura do Estado de S&o
Paulo

2Doutor em Historia Social- USP. Coordenador do Grupo de Trabalho de Historia da Infancia e da Juventude da
Associagdo Nacional de Historia, Se¢do Sdo Paulo (ANPUH-SP). Professor Universitario na Universidade
Brasil e no Centro Universitario Sant’ Anna. edunettonunes@hotmail.com
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nessa reflexdo. Queremos encontrar e refletir sobre a juventude como sujeito da histéria contemporanea a

partir de experiéncias significativas e com uma presenca na memoria coletiva atual relevante.

Palavras-chave: juventude; infancia; adolescéncia; cinema; politica; historia

O protagonismo de meninos e meninas, chicos e chicas, adolescentes,ou mesmo jovens nos Ultimos anos na
América Latina, tem desafiado os estudiosos, politdlogos, analistas sociais, acostumados a pensar em
agentes politicos no campo institucional e adulto. Mesmo classificar esses protagonistas apenas como
jovens, como juventude seria, de fato um equivoco terminoldgico, uma vez que os participantes de diversas
mobiliza¢des, como aquelas registradas nos documentarios “Junho” e “La Revolucion de los Pingiiinos”,
abarcam sujeitos cuja faixa etaria transitaria da infancia, passaria pela adolescéncia, chegaria na juventude
e abarcaria ainda adultos. Ainda que os participantes das a¢fes que desembocaram na amplitude da
significagdo de “Junho” (junho de 2013) e da “Revolucién” (maio a julho de 2006), ou seja 0s emuladores
iniciais e mais expressivos desses episddios, foram inequivocadamente estudantes do ensino
basico/secundario — no Chile — e do ensino secundario e universitario — no Brasil —, o impacto das
iniciativas foram marcantes pelas consequéncias de ambas: manifestagdes multitudunarias para as quais
convergiram centenas de milhares de pessoas — no caso do Chile, e milhdes de pessoas no caso do Brasil,
ndo redutiveis a qualquer gradacéo etaria, ainda que 0s jovens e adolescentes tenham predominado e
mantido a agéncia das agdes.

Nesse sentido, talvez fosse mais apropriado designar os protagonistas problematizados no texto como
infanto-juvenis, mesmo com essa observacdo optamos por chama-los de juventude, e por esta entendemos
de uma forma larga e abrangente, assim como pensam LEVI e SCHMITT (1996: 7-9) ao afirmarem que
“dificuldades para definir o que seja de fato a juventude. [...] ... como nas demais etapas da vida, também
a juventude é uma construgdo sécio cultural. Desse ponto de vista, a juventude se caracteriza por seu
marcado carater de limite. Com efeito, ela se situa no interior das margens mdveis entre a dependéncia
infantil e a autonomia da vida adulta.” (p. 7 e 8). Complementam os autores que “nenhum limite fisioldgico
basta para identificar analiticamente uma fase da vida que se pode explicar melhor pela determinagéo
cultural das sociedades humanas, segundo 0 modo pelo qual tratam de identificar, de atribuir ordem e
sentido a algo que parece tipicamente transitorio, vale dizer, cadtico e desordenado.” (Idem: 9) Exatamente
pelas representacdes sobre esses sujeitos historicos em processo de atuacdo provocativa da sociedade
receberem a designagdo de “jovens” e que, de certo modo, autoidentificarem-se como partes da juventude
de seus paises, assim também os chamamaos neste trabalho: jovens/juventude.

Ao lado da busca pelas representac@es da juventude, aqui objetiva-se problematizar a fonte através da qual
constréi-se ideias das experiéncias juvenis, qual seja, a producdo cinematografica no seu género
documentario. A historiografia tem problematizado o uso de filmes como fonte de pesquisa para o

historiador, e alertado para os cuidados que devem ser adotados na utilizacdo dessa fonte, bem como das
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potencialidades da mesma. De modo especial, Saliba afirma que o “filme é produzido, nele irradia um
processo de pluralizacdo de sentidos ou de verdades e, da mesma forma como a histéria, ele é uma
construgdo imaginativa que necessita ser pensada e trabalhada interminavelmente.” (1992:18). Esse
entendimento do filme como construcdo faz com que leve-se em consideragéo que “o principio do cinema
reside na selegdo que é feita, em primeiro lugar, pela cAmera e pela montagem, sobre o que hé para mostrar
e, depois, na articulacdo dessas imagens selecionadas, ao projeta-las nas tela em branco.” (1992: 19). Sendo
o filme fruto de uma série de intervengdes, intencionalidades, sendo 0 RESULTADO DE UMA
CONSTRUCADO, a sua analise deve observar “tanto os eixos ideolégicos da producio filmica, quanto o
considera-lo como construgdo artistica carregada de energia e significagdo - a criagdo filmica — ressaltando
o carater de construcdo e de criagdo de significados pelo sujeito” (1992: 19).

Ou seja, aqui trata-se de pensar nessas producdes cinematograficas como fruto de construcéo dos diretores,
gue ao organizarem as imagens, selecionarem as falas, quem fala, os sons, as sequencias, elaboram um
artefato da cultura multifacetado e complexo que diz e pode dizer muitas coisas.

Pensando nos dois filmes, podemos primeiro resumir a Revolucién de los Pingiiinos® como um
documentario acompanha a grande a mobilizacdo dos secundaristas chilenos, que seria “filha” das
mobilizagdes estudantis de 2001, principalmente na cidade de Santiago de Chile, entre os meses de maio e
julho de 2006, com maior destaque para o inicio do més de junho, estudantes estes que reivindicavam a
revogagdo da “Lei Organica de la Educacion”, elaborada durante lo regime ditatorial de Pinochet, o retorno
do Passe Livre no transporte publico — que fora restringido durante o governo de Michele Bachelet—e a
melhoria da qualidade da educacédo. O roteiro acompanha, cronologicamente, 0s acontecimentos
envolvendo as chamadas “revuelta de los pingiiinos” entre os meses de maio e junho. A repressao
acompanha todo o documentario, assim como a atuacao ativa dos estudantes em marchas, ocupacédo de
escolas e sede da Unesco no Chile. As principais pautas: Revogacdo da Lei Organica de la Educacion;
Passe Livre; Melhoria da qualidade da educacdo; Os protagonistas entre a idade 14-17 anos.

O documentario busca retratar em Santiago de Chile, a dindmica das manifestagdes que pulularam no pais
entre maio e junho de 2006, precipitadas por medidas governamentais que restringiam o passe escolar,
recursos para a educacao e a alimentacdo escolar, bolsas de estudo e auxilio para o ingresso no ensino
superior adotada pelo Governo de Michele Bachelet. O documentario adota o ponto de vista de um

testemunho dos acontecimentos pelo lado dos estudantes secundarista, dando destaque a esses sujeitos

Ja& o documentario Junho* enfatiza uma pauta explicativa dos eventos de 2013. O roteiro acompanha,
cronologicamente, os acontecimentos envolvendo as chamadas “JORNADAS DE JUNHO” de 2013,
envolvendo Problemas do transporte pablico; apresenta Argumentos sobre a questio do transporte de parte

dos manifestantes (argumentos politizados e néo politizados) (ex: usuério que reclama que o transporte esta

3Ficha técnica: Revolucion de los Pingtiinos. Direcéo: Jaime Diaz Lavanchy e Francisca Araya. Chile, 2008, 86
min (Meméria Social)
4Ficha técnica: Junho. Direcdo: Jodo Wainer. Roteiro: César Gananian e Jodo Wainer. Brasil, 2014, 72 min.
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uma m.) (ex: manifestante do Movimento Passe Livre); segue acopanhando as primeiras manifestacoes e a
repressdo; enfatiza as grandes manifestacGes com adesdo da midia; e apresenta um desfecho entusiasta com
um momento de mudangas.

O documentario busca retratar a dindmica das manifesta¢6es que pulularam no Brasil em Junho de 2013,
precipitadas pelo aumento da taria do transporte publico na cidade de S&o Paulo e outras cidades, a partir de
trés eixos: a opinido de articulistas da Folha de Sao Paulo — intelectuais, professores, pesquisadores; as
falas de participantes; e o olhar jornalistico dos repdrteres da Folha. O enfoque, apesar de se propor a falar

do Brasil, € dedicado em sua maior parte a cidade de Sao Paulo.

Comparando os filmes®:

1. As falas do filme:

J: Falas majoritariamente como depoimento — breves, compilados e organizados pelo diretor,como
resultado de PERGUNTA-RESPOSTA (ENTREVISTA com manifestantes selecionados) ou de
FORMADORES DE OPINIAO que escrevem para a Folha de S&o Paulo.

P: Falas captadas tanto em audio e video ao vivo (reunibes, assembleias, comunicados oficiais) (ambiental)

como depoimentos MAJORITARIAMENTE de alguns envolvidos mais ativamente na organizag&o.

IMAGENS:
J:
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2. Sentido do documentario:

J: Documentario busca ser uma ferramenta que procura oferecer interpretacfes e sentidos para as
“JORNADAS DE JUNHO” de 2013 a partir de jornalistas, diretores e roteiristas vinculados ao Grupo
Folha.

P: Documentario busca registrar, a partir do olhar dos manifestantes e adolescentes, 0 processo que

envolveu a “Revolucion de los Pinguinos”.
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J: Jovens sdo apresentados como os protagonistas dos processos, mas ocupam,no documentario, um lugar
de “objeto” do olhar, predominantemente, o que quer dizer, séo vistos e observados e por eles se
apresentam muitos argumentos.
P: Jovens sdo os protagonistas dos processos do levante estudantil e participes presentes ativamente com

suas falas, interpretagdes e observacdes sobre o que se passava no Chile.

4. Representacdo da repressao:

J: Imagens da repressao

P: Imagens da repressdo. Apresenta, num sentido de critica, como a imprensa enfatizava quebra-quebra,
alguns furtos, e de como a TV colaborava com a repressao por representar as manifestacdes como atos
violentos. A tomada dos colégios se dé& no transcurso da repressao

das primeiras mobilizac6es.
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